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Summary. The article BASSARABIAN PAIN-
TERS AND THE SCHOOL FROM PARIS refers to
Bassarabian artists studies in West-European capitals
in the first half of the twentieth century and theirs
creation, which was carried out far from Bassarabia
borders. In this respect, an important role was pla-
yed by Brussels, Amsterdam, Munich, and especially
by Paris, where was established the largest colony
of Bassarabian painters. Thus, France claimed the
right to consider them as French creative persona-
lities. Among art schools in Paris, were had studied
Bassarabian students, a special role played La Grand
Chaumicere, where are studying Isaac Antcher (1920),
Olga Hrschanovskaia (Olby, 1923), Lydia Luzanows-
ky (1923-1927), Antoine Irisse (1926) and Alexandre
Hinkis (1933), who also follows the National Superi-
or School of Decorative Arts, which he graduates in
1939, Zelman Otciacovsky also studies at the Natio-
nal Superior School of Decorative Arts (1923-1926)
and at the Ranson Academy (1935), as well here
studies Samson Flexor (1924-1926), who continues
his studies at La Grand Chaumicre. In 1925 at the
Julian Academy begins his studies Sasha Moldovan,
and then continuing its at La Grand Chaumicre. At
the Ransson Academy are enrolled as students Numa
Patlajean and Pertz Vaxman (1910).

Most of Bassarabians are studying at the Natio-
nal Superior School of Decorative Arts in different
periods of the years 1920-1930. Among the first esta-
blished here appears Felix Roitman (1925), Gregoire
Michonze (1923), Joseph Bronstein (1924), Elena
Barlo (1932-1934), Natalia Bragalia (1928-1931),
Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932) and others.

Keywords: Bassarabian artists, the School from
Paris, La Grand Chaumicre, the National Superior
School of Decorative Arts, Julian Academy, Ranson
Academy, European painters.

Arta §i creatia artistica care a evoluat in afara
granitelor Basarabiei interbelice constituie un su-
biect important al culturii nationale. Studierea aces-
tei diaspore spectaculoase abia daca cuprinde doua
decenii, majoritatea publicatiilor aparute facand re-
ferinte la operele pictorilor basarabeni care s-au ma-
nifestat in ambianta artistica a Bucurestiului postbe-
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lic. Continua insa sd ramana in umbra creatorii care
s-au realizat 1n afara spatiului romanesc. Fiind parte
componenta a culturii europene, arta plastica basa-
rabeana, prin reprezentantii sai, a servit drept punte
de apropiere culturala cu alte tari.

Interesul pentru o istorie adevarata a artelor
plastice basarabene din perioada interbelica se ex-
plica si prin interdictiile puterii sovietice: acestea
erau etichetate drept ,,artd burgheza”, ,,formalista”,
,,straina metodei realismului socialist”, careia i se
rezervase o pozitie monopolista. Astfel, dupa 1990,
in Republica Moldova au aparut mai multe mono-
grafii consacrate segmentului de timp dintre cele
doud razboaie mondiale ce contineau informatii
despre arta basarabeana interbelica, dar publicatiile
nominalizate nu au pus in lumind decat o parte a
valoroasei mosteniri, cea la care autorii au avut ac-
ces. Si anume la creatia artistilor plastici, care, desi
aveau studii europene, au locuit si activat in peri-
oada res-pectiva sau la Chigindu, sau la Bucuresti.
Dintre ei, nume de referinta sunt Auguste Baillayre
si elevii sdi — scenograful si graficianul Theodor Ki-
riacoff, gravorul Gheorghe Ceglocoff, pictorul Mo-
isei Gamburd, graficianul Sneer Cogan si altii, care
au studiat initial la Chisinau, iar ulterior au urmat
studiile la Bucuresti, Germania, Franta sau Belgia.

In fondul lui Auguste Baillayre de la Arhiva
Nationald [1] se contin numele (in franceza) a circa
20 de studenti ai sai care si-au continuat studiile in
strainatate si au revenit acasa. Printre ei figureaza
Olesea Hrsanovschi-Breslau (1919-1921), Joseph
Bronstein (1919-1921), Natalia Bragalia (1921-
1926), Elena Barlo (1920-1924), care au studiat in pe-
rioada indicata dupa Chisinau la Paris, Moisei Gam-
burd (1920-1924), Elisabeth Ivanovsky (1922-1928),
Nina Jascinsky (1920-1925) cu studii la Bruxelles n
perioada indicata, altii urmand studiile in Praga (Ga-
lina Ceascenco, 1923-1928), Bucuresti (Irina Filati-
ev, 1926-1932; Vladimir Evers,1924-1930; Alexan-
dra Mihailov, 1924-1930), Iasi (Theodor Kiriakoff,
1920-1923; Maria Starcevschi, 1925-1933; Victor
Rusu-Ciobanu, 1931-1935), altii doar cu studiile de
la Chiginau.

Despre artistii plastici basarabeni care nu au mai
revenit la bastind, fiind determinati s activeze In tari-
le unde si-au facut studiile, pana nu demult nu se stia
decat numele, descoperite in presa timpului, fara a se
cunoagste detalii despre faptul cum le-a evoluat des-
tinul si activitatea In tara respectivd. Timpul a facut
lumind asupra acestor personalitati, care in functie de
tara unde au activat sunt considerati pictori francezi,
germani, belgieni, americani sau brazilieni, devenind
nume de referinta in arta Europei postbelice.
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Numa Patlagean. Cardinalul Alfred E. Smith, 1930,

bronza, granit

Artistii plastici basarabeni, cu studii europene,
au avut putine oportunitati pentru a-si realiza acti-
vitatea. Ei au trebuit sau sa emigreze, sau sa se con-
formeze cerintelor rigide ale ,,realismului socialist”,
executand comenzi de stat. Majoritatea dintre ei au
preferat sa ramana in tarile europene, unde si-au fa-
cut studiile, realizandu-se integral in creatie.

Cu toate ca au studiat in diverse institutii ale Eu-
ropei, multi pictori basarabeni au fost participanti
activi la procesul artistic numit Scoala de la Paris,
unul dintre cele mai importante fenomene culturale
ale secolului XX, care a revolutionat artele plastice
sub aspectul experimentelor artistice si a aparitiei
unor noi forme ale limbajului plastic.

Fiind o notiune ambigue, Scoala de la Paris,
cu cele trei etape ale existentei sale, clasificate de
istoricii de arta, a fost determinata de contextul cos-
mopolit si international al artei pariziene de la in-
ceputul secolului XX. Aceastd etapizare se refera,
in general, la toti cei circa 500 de artisti plastici cu

e

Antoine Irisse. Foarfecele,
1924, u/p, 63x79 cm

Lidya Luzanowsky (Marinescu). Bustul O. Olby,
anii 1940, calcar
resedinta la Paris, indiferent de nationalitate sau ta-
rile de origine.

Astfel, printre reprezentantii primei eta-
pe (1900-1920), intdlnim numele spaniolului
Pablo Picasso, francezului Henry Matisse, italianu-
lui Amedeo Modigliani, rusului Marc Chagall, ro-
manului Constantin Brancusi sau al niponului Tzu-
gouharu Foujita.

Etapa secunda a Scolii de la Paris este cea mai
extinsd, cuprinzand anii dintre cele doud razboaie
mondiale (1920-1939), cand fluxul celor care sosesc
la Paris se intensifica datoritd emigratiei masive din
guberniile fostului Imperiu tarist. Pentru arta din
Basarabia aceste timpuri au fost cele mai favorabi-
le, intemeindu-se nucleul de baza al coloniei basa-
rabene din Paris, motivatia principala fiind studiile
in capitala internationala a artei.

Ultima perioada se refera (1945-1960) are refe-
rinta la o epoca intitulatd Noua Scoald de la Paris si
predominatd de curentele artei abstracte.

Antoine Irisse. Portocale si ananasi,
1949, u/p, 59x72
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Samson Flexor. Autoportret la 15 ani, 1922, u/p
46%33 cm

Expresia 1i apartine lui Andre Warnold, care pu-
blicase in 1925 o monografie intitulata Les berceaux
de la jeune peinture. L’ Ecole de Paris (Leaganul
tinerilor pictori. Scoala de la Paris, Editura ,,Albin
Michel”). Autorul arunca o privire de ansamblu
asupra activitatii comune a pictorilor sositi, in ma-
joritate, din alte tari, care s-au manifestat la Paris
la Tnceputul secolului XX. Termenul conventional
este preluat ulterior de Pierre Francastel in 1946. In
eseul Nouveau dessin. Nouvelle peinture. L’Ecole
de Paris (Noul desen. Noua pictura. Scoala de la
Paris), el analizeaza realizarile celor mai importanti
pictori pe care 1i califica drept reprezentanti ai artei
de traditie franceza. In acelasi an, Galeria Charpen-
tier organizeaza expozitia ,,Cent chefs-d’oeuvres de
peintre de I’Ecole de Paris” (O suta de capodopere
de pictura a Scolii de la Paris), insotita de lansarea
unui catalog omonim 1n editie bilingva [2].

Un interes aparte pentru reprezentantii Scolii
de la Paris dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial
apare 1n Statele Unite ale Americii, prima publicatie
semnatd de Raymond Nacenta facandu-si aparitia in
1960 [3].

Lydia Harambourg argumenteaza utilizarea ter-
menului ca o confirmare a continuitatii intre diverse
faze de dezvoltare a artei moderne, in care au fost
implicati atat pictorii francezi, cat §i cei sositi din
arealul Europei Centrale, dar mai ales din Europa de
Est: Rusia, Polonia, Bulgaria, Cehoslovacia, Ucrai-
na, Romania, Ungaria etc. Monografia face o pre-
zentare generald a celor mai importanti pictori pa-
rizieni care au activat in perioada anilor 1945-1965
si care nu au avut legaturi relevante cu vreun curent
sau scoala artistica [ 4].

Integral, fenomenul a suscitat un deosebit in-
teres in Franta, Rusia si Polonia, unde publicatiile
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Samson Flexor. Pablo Picasso, 1971, h/c,
24%x17 cm

stiintifice §i selectarea bazei de date despre pictorii
rusi, emigrati in Franta din Rusia pre- si postrevo-
lutionara, au constituit un impuls pentru amplifica-
rea cercetdrilor. La inceputul anilor 1990, in Franta
a fost elaborata baza de date despre reprezentantii
Scolii de la Paris, coordonata de istoricul de arta
Nadine Nieszawer, care publica in anul 2000 mo-
nografia Peintre juifs de I’Ecole de Paris. 1919-
1939[5], tema fiind preluata de Adrian Darmon [6].

Subiectul respectiv este si mai intens dezvoltat
in Rusia. In aceasta tari a existat cea mai numeroasi
diaspora franceza, in care au fost inclusi si majori-
tatea pictorilor basarabeni, fenomen analizat in mo-
nografiile lui Oleg Leikind, Dmitrii Severiuhin din
Sankt Petersburg, Constantin Mahrov (Paris) [7] si
Andrei Tolstoi [8] din Moscova.

In Polonia tema este reflectatd in monografia
W kregu Ecole de Paris. Malarze zydowscy z Pol-
ski, semnatd de Jerzy Malinowski si Barbara Brus-
Malinowski in 2007 [9], urmata de lucrarea scotienei
Nataliec Adamson Painting, Politiks and Striggle for
the Ecole de Paris. 1944-1964, aparuta in 2009 [10].

O situatie similard regasim in Romania, unde
artistii plastici care s-au produs in tarile europene
au beneficiat de un interes aparte pe toatd durata se-
colului XX, ultima publicatie, Culorile avangardei:
arta in Romania. 1910-1950 [11], facandu-si apari-
tia cu ocazia unei expozitii prezentate la Bucuresti
si in muzeele europene. Autorii proiectului Pein-
tres Juifs a Paris 1905-1939. Ecole de Paris (Na-
dine Nieszawer, Marie Boy¢, Paul Fogel) includ in
acest catalog doar cateva nume de artisti basarabeni,
inclusiv Joseph Bronstein (1898-1943), Gregoire
Michonze (1902-1982) [12], Felix Roitman (1902-
1942), Antoine Irisse (1903-1957) [13] si Isaac An-
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tcher (1899-1992). Doar cinci nume, fara a-i aminti
pe Moissey Kogan, Olga Olby [14], Numa Patlajean
[15], Pertz Vaxman, Zelman Otciacovsky, Alexandre
Hinkis, Lidia Luzanovsky, creatia si activitatea ca-
rora s-a desfasurat in ambianta artistica a Parisului.
Prin reconstituirea si punerea in valoare a operelor
tuturor acestor plasticieni se Incearca sa se configu-
reze o panorama generald a coloniei de basarabeni
din capitala franceza, chiar daca analiza lucrarilor se
va referi la creatiile aparute doar in cadrul licitatiilor
europene si americane. Specific pentru pictorii scolii
pariziene este ca nu se punea pret pe studiile profe-
sionale obtinute in tarile de origine, ci pe implicarea
lor activa in manifestérile artistice franceze.

Astfel, Numa Patlajean si Pertz Vaxman sunt
primii reprezentanti basarabeni ai Scolii de la Pa-
ris (anii 1910), urmati de Isaac Antcher (1920),
Zelman Otciacovsky, Lidia Luzanovsky [16] si
Olga Hrschanovskaia (1923), Gregoire Michonze
si Joseph Bronstein (1924), Felix Roitman (1925),
Antoine Irisse i Samson Flexor (1926), Tania Bai-
llaure (1932), Alexandre Hinkis (1933), Elena Bar-
lo (1932-34), Natalia Bragalia (1928-31) si Tatiana
Senchevici (1929-1932) .

O parte dintre basarabeni prefera Academia Re-
gala de Arte Frumoase din Amsterdam, Olanda, unde
studiaza Auguste Baillayre (1889-1902) si Nicolae
Coliadici (1934-1936), iar in Belgia, la Li¢ge — Idel
lanchelevici (1928-1933) [17] si Tatiana Nicolaidi
(1932-34). La Bruxelles (1922-1924) si apoi la Pa-
ris (1924-1926) studiaza Samson Flexor. Bruxelles
a fost si gazda basarabenilor Elisabeth Ivanovsky
(1932-1935), Afanasie Modval (1929-1933), Clau-
dia Cobizev (1932-1935), Moisei Gamburd (1925-

1929) si Nina Jascinsky (1934-1936).

La hotarele secolelor XIX-XX, in Germania, la
Munchen, la Academia de Arte din Bavaria studiaza
Sneer Cogan (1897-1903) si Moissey Kogan, care
urmeaza cursurile doar primul semestru al anului
1906, iar Gheorghe Ceglocoff a studiat la Academia
de Pictura din Drezda intre anii 1926-1928.

Printre scolile artistice in care si-au facut stu-
diile studentii basarabeni in Paris un rol aparte l-au
jucat Académie Julian, La Grand Chaumiére, Ran-
son si Ecole Nationale Superieure des Arts Decora-
tifs. In La Grand Chaumiére, studiazi, de exemplu,
Isaac Antcher, Olga Hrschanovskaia (Olby), Lidia
Luzanovsky, Antoine Irisse, Alexandre Hinkis, care
urmeaza si Ecole Nationale Superieure des Arts De-
coratifs, pe care o absolveste in 1939. Zelman Ot-
ciacovsky si Samson Flexor studiazi la Ecole Na-
tionale Superieure des Arts Decoratifs (1926) si la
Académie Ranson (1935), ultimul urmand studiile
si La Grand Chaumiére. In 1925 la Académie Julian
isi Incepe studiile Sasa Moldovan, continuandu-le
apoi la Grande Chaumiére.

Pictorii basarabeni au avut rara ocazie si fie
indrumati de profesori notorii In istoria artei euro-
pene din prima jumatate a secolului XX — Antoi-
ne Bourdelle si Ossip Zadkine (Lidia Luzanovsky),
Aristide Maioll (Numa Patlajean), Andre Lhote (Olga
Olby), Fernand Lege (Alexandre Hinkis), E. Baga si
B. Chadell (Tatiana Senkevici-Bulavitchi), Eduard
Mac Avoy (Elena Barlo), Constand Mantold (Nina
Jascinsky si Moisei Gamburd), Herman Teirlinck
(Elisabeth Ivanovsky), Johan Caspar Herterich
(Sneer Cogan), Wilhelm von Rumann (Moissey Ko-

gan) s.a.

g L T o3

Gregoire Michonze. Scena din Juilly. 1967, u/p, 145%x67 cm
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Potrivit informatiilor Arhivei Organizatiilor
social-politice din Chisinau [18], intocmite in anii
1940-1941, la Académie Julian din Paris au mai
studiat sotii Ana (1895) si Ivan Minocichin (1888),
care anterior au studiat la Odessa. In aceeasi sursa
este amintit cu studii la Paris si Vladimir Doncev,
colegul Lidiei si al lui Auguste Baillayre de la Sankt
Petersburg. Cu studii la Bruxelles, in aceeasi lista
figureaza Irina Barovskaia (1906), care anterior a
studiat la Academia de Arte din Bucuresti si Elisa-
beta Aivaz (1893) cu studiile de specialitate facute
intr-un atelier particular din Paris.

In literatura istoricd de specialitate, aparuta in
Rusia postsovietica, cand este vorba de emigratia
artistilor plastici peste hotare din perioada interbeli-
ca, nu s-au investigat radacinile si izvoarele aceste-
ia, fiind invocata revolutia bolsevica sau represaliile
oamenilor de cultura.

Pentru noi aceasta problema are tangenta directa
cu prezenta, destul de importantd, a pictorilor basara-
beni in mediul si arta europeana, insa cauzele pleca-
rii lor in strdinatate la studii si antrenarii in procesul
artistic european sunt diferite. La baza stau conditiile
istorice, deoarece 1n prima jumatate a secolului XX,
in afara de pictorii etnici rusi, au emigrat si multi
evrei din toate periferiile Imperiului. Daca in primul
caz au plecat cei care nu au acceptat revolutia rusa,
ultimii au emigrat din cauza legislatiei dominante in
Rusia tarista, situatie care a durat secole, una discri-
minatorie pentru populatia evreiasca.

Istoricul constituirii unei asemenea situatii de-
vine clar daca lecturam succint literatura bibliogra-

fica la tema data. Astfel, in dreptul rus din perioada
taristd a existat termenul ,,limita sedentara” special
prevazut pentru etnicii evrei, istoria avandu-si ince-
puturile pe timpurile Ecaterinei a II-a prin Ucazul
din 1791 in care se specifica unde poate locui si acti-
va populatia evreiasca pe teritoriul Imperiului, lege
care a actionat pana in 1917. Aceasta lege era obli-
gatorie pe tot teritoriul anexat al Regatului Poloniei,
Lituaniei, Bielorusiei, Basarabiei si al guberniilor
din sudul Ucrainei[19].

Una din prevederile acestei legi se referea la
interdictiile privind studiile, la care aveau acces ti-
nerii evrei, pentru care existau anumite cote. In in-
stitutiile de Invatamant superior, conform legii din
1880, norma procentuald a evreilor pentru studii era
de 3% — 1n capitale, 5% — in alte orase si 10% — in
limita sedentarizarii. In consecinta, tinerii plecau la
studii in Germania si Austro-Ungaria, unde in uni-
versitati se vorbea in idis, un dialect sudic al limbii
germane, iar dupa absolvire ei se intorceau in Rusia,
fiind deja revolutionari profesionisti, integrandu-se
in celulele narodniciste [20].

Acest mod de antisemetism de stat s-a acutizat
dupa prima revolutie rusa din anii 1905-1907, odata
cu aparitia asa-numitelor ,,Sute negre”, care au orga-
nizat circa 600 de pogromuri, inclusiv cel din anul
1903 de la Chisinau. Pana in 1917 sau cel tarziu 1918,
aceleasi legi dirijau si existenta evreilor basarabeni,
martori ai carora au fost parintii viitorilor pictori.

Despre emigratia masiva in Paris a pictorilor de
origine evreiasca de la Inceputul secolului XX, din
diverse tari europene, dar mai ales din vastul spatiu

Antoine Irisse. Domnisoara cu mandolina II, 1949, u/p, 114x146 cm
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al Imperiului tarist, aminteste Nadine Nieszawer,
fard a analiza circumstantele acestei emigratii. Au-
torii editiei doar constatd anii §i perioadele cand
acestia isi fac aparitia in Franta, fiind inclusi in cir-
cuit prin intermediul Scolii de la Paris, institutie sau
asociatie care nu a existat vreodata.

Acelasi subiect constituie si interesul jurnalis-
tului Adrian Damon, care in articolul publicat in
revista ,,L.a vie” stabileste in ordine cronologica
sosirea pictorilor-evrei din regiunile Imperiului,
incluzandu-i in aceasta lista si pe basarabenii trecuti
cu vederea anterior — Joseph Bronstein, Zelman, Fe-
lix Roitman, dar totusi fard a aminti numele lui Mo-
issey Kogan, care s-a aflat la Paris dupa 1910, natio-
nalitatea ultimilor fiind indicata drept ucraineana.

Astfel, dupa informatiile furnizate de Adrian
Darmon, basarabenii sosesc la Paris incepand cu
anul 1922: Gregoire Michonze, urmat de Zelman
(1923), Isaac Artcher si Joseph Bronstein (1924),
Felix Roitman (in 1925). Publicistul face si referin-
tele respective privitor la cauzele si circumstantele
aparitiei la Paris a lui Amedeo Modigliani si a altora
din spatiul Imperiului Rus, specificand ca printre cei
sositi la Paris Intre anii 1900 si 1939, majoritatea
au fost marginalizati in térile lor, amintind de pog-
romurile ruse din imperiu, Ucraina, Polonia si Ba-
sarabia, continuate intr-o forma mai voalatd dupa
1924 de regimul lui Stalin, situatie care nu a existat
in tarile europene, inclusiv in Romania, pana la cel
de-al Doilea Razboi Mondial.

Basarabenii sositi la Paris, ca si majoritatea ce-
lor care au emigrat din Imperiul Rus, erau limitati de
tine studii superioare. in acest caz, Parisul le-a oferit
un paradis pe pamant, fara antisimetism, pogromuri
si confruntari etnice. Chiar daca Basarabia nu se mai
afla in componenta Rusiei tariste dupa 1918, trage-
dia prin care au trecut evreii in Chiginaul anului 1903
mai era destul de proaspata in memorie.

Din Romaénia, de exemplu, cei care au plecat la
studii, au rdmas 1n Franta ori au revenit in tara fara
a avea impedimente de ordin restrictional. Drept
exemplu pot servi numele lui losif Iser, care studi-
aza la Paris In 1908, iar mai apoi locuieste acolo
(1921-1934), Petre lorgulescu-Yor (1919), Marga-
reta Sterian (1926), Victor Brauner (1930), un cu-
noscut suprarealist european si marele Constantin
Brancusi, unicii care au decis sa ramana in Franta.

In Basarabia de la inceputul secolului XX putini
dintre pictori s-au reintors din striinatate sau au vi-
zitat-o. Ca exceptie sunt scurtele vizite la Chisinau
ale Iui Moissey Kogan in 1913 si 1933, ale Elisabe-
thei Ivanowsky in 1970, cand si-a revazut parintii si

colegii de la Scoala de Belle Arte — Claudia Cobi-
zev, Rostislav Ocusco si Ana Baranovici.

Reusitele plasticienilor basarabeni in cadrul
Scolii de la Paris, comparativ cu realizdrile repre-
zentantilor altor scoli nationale din Europa de Est
par, la prima vedere, destul de modeste, dat fiind cu-
noasterea insuficientd a autorilor si operelor lor. Dar
faptul ca pentru multi dintre ei, in Franta, Belgia si
Olanda au fost fondate muzee care le poarta nume-
le, este un indiciu al aportului pictorilor basarabeni
la evolutia artistica a artei europene.
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22 martie 1902, Chisinau - 29 decembrie 1982, Paris),
pictor francez. Studiazd de la inceputul activititii noii
Scoli de Arte Frumoase conduse de Alexandru Plama-
deald, in atelierul lui Auguste Baillayre, care il aminteste
printre cei mai talentati discipoli ai sai. A participat la pri-
ma expozitie de artd basarabeana de la Bucuresti la hota-
rul anilor 1920-1921, dupa care se stabileste la Bucuresti,
unde isi continua studiile la Scoala de Arte Frumoase si
se Tmprieteneste cu Victor Brauner care il angajeaza ca
asistent de scenograf la Teatrul National. In 1922 a plecat
la Paris. In capitala artei internationale Grégoire Michon-
ze urmeaza cursurile la Ecole des Beaux Arts, unde si-1
face amic pe Max Ernst, care l-a introdus in 1924 in cer-
cul suprarealistilor, format, printre altii, de André Breton,
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Paul Eluard, Yves Tanguy si André Masson. In aceasta
perioada a dezvoltat o prietenie durabild cu Chaim Souti-
ne si scriitorul Henry Miller. Intre 1927 si 1930 a realizat
naturi statice si peisaje suprarealiste si gi-a schimbat nu-
mele in Michonze.

13. Antoine Irisse (Avram Irisse, Chiginau, 18 aprilie
1903 - 10 ianuarie 1957, Paris), pictor francez. A studiat
sa Scoala de Arte Frumoase din Chisinau si la Academia
Regala de Arte din Bruxelles, unde in 1924 se angajeaza
in serviciul auxiliar al armatei belgiene. In 1926 pleaci la
Paris, studiind in atelierul sculptorilor Wlerick si Arnold.
Pictor fovist al Scolii pariziene, participant activ la ma-
nifestdrile din Montparnasse. Este mentionat de critica
de arta 1n 1929, in special de Waldemar George, editorul
revistei ,,Prisme des Arts”. Expozitii solo: Katia Granoff,
»Aux Quatres Chemins” and at the Gallery Armand Dro-
uant. Mai tarziu organizeazd doud expozitii in Gallery
André Weil, de pe str. Matignon, bucurandu-se de suc-
ces la public si in randul criticilor de arta. Pictura sa de
factura poetica devine un imn al luminilor si al dragostei
de viatd, asociindu-se cu culorile decorative si simplifi-
carea perspectivei, prin contraste de forma si delimitare
a conturului. Subiectele sale erau destul de simple, cum
era si el ingisi: vederi din atelier, modeste accesorii din
viatd, vase cu flori, portrete. A fost un adevarat poet si I-a
inspirat pe Matisse, care il admira.

14. Olga Hrschanovskaia (Beaslay, Dommartin,
Chisinau, 14 aprilie 1900 - 28 noiembrie 1990, Larmour-
Baden, Bretagne, Franta), pictor francez. In anii 1919-
1921 este studentd la Auguste Baillayre la Chisinau, iar
dupa studii participa la decorul Teatrului din Bucuresti.
Dupa 1921 studiaza la Kunstgewerbschul din Berlin, iar
din 1924 frecventeaza La Académie Grand Chaumicre
in atelierul lui Andre Lhote. Din 1938 semneaza lucra-
rile cu pseudonimul Olga Olby. Dupa casatoria cu Yves
Dommartin se stabileste la Nivernais (1938). Participa
cu regularitate la expozitiile internationale si cele pari-
ziene. Intre anii 1950-1953 decoreaza interiorul bisericii
Saint-Léger-des-Vignes. Din 1973 a locuit in Bretagne.
in 1988 in vechea biserica benedicteana din secolul XI a
oraselului Decise se inaugureaza Sala ,,Olga Olby”, unde
se pastreazd majoritatea lucrarilor sale. Lucrarile Olgai
Olby se pastreaza si la Chisinau.

15. Patlagean, Numa (1888, Chisinau - 1961, Anti-
bes, Franta), sculptor. Studii: Scoala de desen din Chisinau,
atelierul de sculptura, profesor Vladimir Ocusco (1907).
Lucrarea sa de diploma la Scoala de desen din Chisindu a
fost bustul Iui Vladimir Ocusco (1911). La Paris a studiat
la Ecole des Beaux Arts, in atelicrul celebrului sculptor
francez Aristide Maillol. In anii Primului Rizboi Mondial
a plecat in America, revenind in Franta in 1920, unde orga-
nizeaza la Paris prima sa expozitie personald, ca mai apoi,
in 1921, sa expuna la Londra si in 1929 la New York. Este
autorul unor portrete si figuri simbolice. Opera lui este ex-
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pusa in muzeul Vuster din Massachusetts (S.U.A.).

16. Luzanowsky (Marinescu) Lydia (30 august
1899, Kiev - 1983, Franta), sculptor francez.

Fiica unui critic teatral provincial de origi-
ne polonezd. A copilarit In Basarabia unde a urmat
Scoala de Belle Arte, probabil in anii 1919-1924.
A participat la Expozitia basarabeana de la Bucuresti, iar
in 1924 este mentionatd cu Grand Prix al Salonului si ob-
tine o bursa la Paris, unde studiaza la Academia Grande
Chaumiére in atelierele lui Antoine Bourdell si Ossip Zadki-
ne. A realizat figuri, busturi si reliefuri din chips, marmura,
teracotd, lemn si bronz. Sculpturile Cantaretii ambulanti
si Portret de copil au fost achizitionate de Muzeul de Arta
Contemporana din Paris, Acordeonistul — de Comisia de
Stat pentru achizitiile operelor de arta, bustul fizicianului
J. Perren fiind instalat in foaerul Centrului de cercetari sti-
intifice din Paris. In anii 1970 a donat Ermitajului i Mu-
zeului ,,A.S. Pugkin” un bust de marmor3, figura in bronz
Femeie agezata si gorelieful Hristos dezamagit, medalia
Cdine ciobanesc din Afganistan. Operele Lydiei Luza-
nowsky se pastreaza in Muzeul ,,0Olga Olby” din Decise,
una dintre cele mai apropiate prietene ale sale, cu care fa-
cuse cunostinta la Varsovia, de unde ambele au sosit la Pa-
ris. Sunt exspuse busturile Iui Jean Cocteau, Mistinguett,
bustul verigoarei Berthe si al Olgai Olby.

17. Idel Ianchelevici (5 mai 1909, Leovo - 28 iunie
1994, Maisson-Laffitte, Ile de France), sculptor si grafici-
an belgian si francez. Din 1928 face studii la Facultatea de
Medicina din Liege (Belgia). Revenit in Basarabia, face
armata (1929-1931), iar dupa demobilizare se stabileste
in Liége, unde studiazd la Academia de Arte Frumoase.
In 1933 este mentionat cu Premiul pentru sculpturi si se
stabileste in Bruxelles. In 1935 realizeaza proiectul Pavi-
lionului romanesc pentru Expozitia Internationala de la
Bruxelles. Cea mai celebra sculpturd a sa — Plonjorul,
lanchelevici o creeaza pentru Expozitia Internationala
a Apei din Liége (1933). In 1945 sculptorul instaleaza
in La Louviére una dintre cele mai cunoscute sculpturi
— Apelul. Monumentul consacrat detinutilor politici a
fost inaugurat in Fortul Breedonck (1954), nu departe de
Antverpen, care in anii ocupatiei fasciste era folosit ca
lagér intermediar pentru detinutii si evreii Belgiei. Mem-
bru de onoare al Academiei Romane (1977).

18. Arhiva Organizatiilor social-politice din Chisi-
nau, F. 2906, .1, d.1.

19. Tennep M. f. Pearvnocmov u meumwvr Anexcan-
opa 1. TmaBa 9. B Ucmopuu pycckoti umnepuu B 3-x
tomax, Mockga, M3narensctBo MUK, 1997.

20. CemenoB 0. Espeu Poccuu. B xuure Hayuo-
HanbHas norumuxa 6 umnepamopcrou Poccuu. Mocksa,
LleHTp MO M3YYCHUIO MEKHAIIMOHAIBHBIX OTHOILIE-
Huii Poccuiickoii Axkanemun Hayk, KoopaunanuonHo-
MeToar4Yeckuil neHTp MHCTUTYTa STHOJIOTMH U aHTPO-
monoruu M. H.H.Muxyxo- Makmas, 1997.



